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s & \ " ROKOKO: MAX EMANUEL CENCICs
fulminantes DECCA Solo-Debut-Album mit Hasse Rarititen

Die im Februar 2014 erscheinende neue Cencic CD ist dem bislang noch immer
unterbewerteten sdchsischen Komponisten Johann Adolf Hasse gewidmet. Zu seiner Zeit soll
er sogar liebevoll als “il caro Sassone” (“der teure Sachse”) oder sogar als “il divino Sassone*
(“der gottliche Sachse®) apostrophiert worden sein. Cencic landet wieder einmal einen Hit mit
seinen neuesten Ausgrabungen und singt die elf technisch ,,sauschweren Arien feurig und
mit atemberaubend stilsicherem Vortrag. Begleitet wird er von dem der historischen
Auffiihrungspraxis verpflichteten Ensemble Armonia Atenea unter der musikantisch
passionierten Leitung von George Petrou. Das Ensemble und dessen Dirigent zeigen ihre
Kunstfertigkeit und barocken Elan nicht nur in der Begleitung der barocken vokalen
Zauberfiillhorner, sondern auch eindriicklich mit dem romantisierenden Mandolinenkonzert in
G-Dur. Es ist nicht schwierig vorherzusagen, dass dieses Einstandsgeschenk vom Max Cencic
an die DECCA ein groBer Erfolg wird. So blutvoll und unter die Haut gehend hort man
Barockmusik von ,,Santa Cecilia Bartoli“ einmal abgesehen, allemal nicht alle Tage. Also wer
schon alles hat an Barockmusik und statt Esoterik lieber etwas Handfestes liebt, wird hier
bestens bedient, zumal sich auch 5 Weltersteinspielungen unter den Titeln finden.

Zwar heifit das Album Rokoko, hat aber nichts mit Mozart‘schen Klédngen zu tun. Dennoch
sind Hasse und Mozart einander 1771 in Mailand begegnet, wo Ruggiero, Hasses letzte Oper
und letzte gemeinsame Arbeit mit Metastasio, gleichzeitig mit Ascanio in Alba, einer Oper
des 15-jahrigen Mozart, aufgefiihrt wurde. Hasse war selbst ein ausgebildeter Sénger und mit
einer der berithmtesten Sopranistinnen der Zeit, Faustina Bordoni, verheiratet. Dass er seinen
Séngern virtuose Kapriolen mit schwierigsten Laufen, Intervallspriingen und Verzierungen
abverlangen konnte, liegt auch wohl daran, dass ihm die Creme de la Creme an Opernstars der
damaligen Zeit zur Verfligung gestanden ist. Von Alessandro Scarlatti hat Hasse in Neapel
gelernt, was Opera Seria bedeutet und wohl auch, wie mediterran lustvoll hochbarockes
Musikdrama sein kann. Beim Anhdren der CD ist man schier iiberwéltigt von dem luziden
Spiel mit der Form, den vielféltigen Variationen der vokalen Geste und der glutvollen

Interpretation durch den Mezzo Max Emanuel Cencic und das Ensemble Armonia Atenea. Ob
in der Kantilene einer aria di sostenuto oder in den rasanten Melismen einer aria di bravura —

Hasse schreibt immer anspruchsvolle, originelle Musik, wobei er die Fahigkeit hatte, sich an
viele verschiedene Stimmen anzupassen: von den besten, wie seine eigene Frau Faustina
Bordoni, ihre grofie Rivalin Francesca Cuzzoni, anderen Primadonnen wie Caterina Gabrielli
oder Vittoria Tesi, oder groBen Kastraten wie Farinelli, Caffarelli, Annibali oder Carestini bis
zu begabten Amateuren wie Kaiserin Maria Theresia oder ihren jungen Tochtern Maria
Carolina und Maria Antonia. Er schrieb zwei Kantaten fiir die jungen Erzherzoginnen, die sie
mit acht bzw. fiinf Jahren zu den Geburtstagen ihrer Eltern im Jahre 1760 sangen. Heute ist
wohl Max Emanuel Cencic der denkbar beste Anwalt dieser vergessenen Preziosen und legt
damit die Latte hoch fiir die Zunft der Countertendre im Jahr 2014.

Cencic, Armonia Atenea und George Petrou werden einige Arien aus ihrem Rokoko-
Programm bei drei Konzerten im Januar und Februar 2014 prasentieren, die in Metz, Monte
Carlo und Aix-en-Provence stattfinden werden. Weitere Auffiihrungen wird es spater néchstes
Jahr in Bordeaux und am Théatre des Champs Elysées in Paris geben.

Ingobert Waltenberger
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Les perles
Le récital de Max-Emanuel Cencic, commence l'année en beauté

95 vues

Acheter Rokoko Hasse opera arias

Entre septembre et novembre 2013 nous avons pu découvrir et apprécier de trés beaux albums de contre-ténors : Franco Fagioli, Philippe
Jaroussky, David Hansen, Bejun Metha ! Eh bien la nouvelle année commmence en beauté puisque Max-Emanuel Cencic nous offre une
des premieres perles de 2014 : Rokoko, un récital consacré a Johann Adolph Hasse (1699-1783), le plus italien des compositeurs
allemands. Contemporain de Haendel, Vivaldi, Pergolése, ami d' Alessandro Scarlatti, il fut éléve Nicola Porpora durant un séjour a Naples.
Ce grand compositeur triompha a Venise et a Naples comme a Dresdes et a Vienne grace a ses 56 opéras et a ses pieces religieuses et
instrumentales, durant la seconde moitié du 18e siécle, d'ou le titre Rokoko, qui n'a rien ici de péjoratif. Les aléas des modes et de I'histoire
ont contribué a reléguer dans I'oubli ce compositeur tres célébre et populaire de son vivant. La reconstruction de Dresde dont il fut un des
compositeurs emblématiques, I'engouement pour |'opéra baroque et pour les voix de contre-ténor nous permettent depuis peu de
redécouvrir Hasse et c'est une trés bonne chose.

Dés la premiere écoute, j'ai le sentiment d'avoir affaire a un album de maturité, a I'ceuvre d'un chanteur qui se connait lui-méme et qui
connait sa voix. Max Emanuel Cencic se définit lui-méme comme un mezzo soprano et le timbre rond et velouté qu'il déploie dans cet
album en a bien le charme et les caractéristiques. On entendra bien s(r des arie di bravoura, piéces de virtuosité( plages 2 et 10 par
exemple), comme ce répertoire le prévoit mais aussi de merveilleux arie cantabile, faits de douceur et de profondeur, dans lesquels
Cencic nous fait apprécier tous les trésors d'expressivité dont il est capable. La premiere plage, extraite de I'oratorio // cantico de tre
Fanciulli, est a ce tritre remarquable par son intensité dramatique, tout en sobriété.

Hasse débuta lui-méme comme chanteur (ténor) et ses airs, qu'ils soient virtuoses ou plus contemplatifs, sont extrémement bien écrits
pour la voix. Les vocalises, qui paraissent peut-étre moins spectaculaires que chez certains de ses contemporains, semblent "couler" de
maniére naturelle, ce qui permet au chanteur de travailler davantage sur I'expression. Cela peut paraitre une facilité et ne I'est en fait pas
vraiment. Beaucoup de chanteurs reconnaissent en effet avoir plus de mal a "réussir" des airs présentant moins de difficultés
techniques, obligés qu'ils sont de puiser dans d'autres ressources (plus personnelles) pour interpréter la musique. Cette richesse
personnelle, Cencic la posséde visiblement. Il sait "habiter" toutes les musiques et de maniére différente a chaque fois.

Le chef grec George Petrou avec qui Cencic a triomphé dans /'Alessandro de Haendel est ici de nouveau son complice, toujours a la téte de
son orchestre, Armonia Atenea. Complices ils le sont en effet : chef et orchestre sont a la fois présents, pleins d'énergie et de légereté et
dans un parfait équilibre avec le soliste. Un charmant concerto pour mandoline nous permet également d'apprécier le raffinement des
sonorités de I'orchestre Armonia Atenea. On mesure dans cette piece le carcactére vraiment italien, voire napolitain de la musique de
Hasse, dont le concerto pourrait facilement étre pris pour une ceuvre de Pergolése.

Comme le dit souvent Max Emanuel Cencic dans ses interviews, on peut entendre maintenant toutes sortes de voix de contre-ténors

: soprano, mezzo, coloratures, altos. Un véritable luxe qui permet de redécouvrir des répertoires ou d'écouter différemment certains
compositeurs. Cencic est un des grands artisants de cette renaissance et le prouve dans ce magnifique récital. Un petit joyau baroque pour
commencer en beauté cette nouvelle année que je vous souhaite pleine de bonheur et de belles découvertes musicales !

Bonne nouvelle : Max Emanuel Cencic sera a la Fnac Montparnasse le 8 février a 16h pour présenter son nouvel album !

Réservez ici pour un des prochains concerts de Max Emanuel Cencic.

Publié le 03/01/2014
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CD. ROKOKO. Arias de Hasse par Max Emanuel Cencic (Decca)

CD. Rokoko : arias de Hasse. Max Emanuel Cencic, contre-ténor (1 cd Decca). Avec Rokoko, le contre -énor croate (né a Zagreb en 1976) fait une entrée
fracassante chez Decca. Si Cecilia Bartoli ressuscite depuis peu la suavité haendélienne d’Agostino Steffani, Max Emanuel Cencic et sa voix d’or, au medium
d’une richesse harmonique éblouissante dans ce nouveau programme, célébre la passion dramatique d'un autre contemporain de Haendel, et comme lui,
véritable phare musical européen au XVIIIe : Johann Adolf Hasse (1699-1783).

cd ” coup de coeur de classiquenews.com
Rokoko : Hasse ressuscité

Max Emanuel Cencic dévoile le génie lyrique de Hasse

MAX EMANUEL CENCIC
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Burney témoin voyageur et mélomane précieux pour la période, n’hésite pas a I’appeler ” Apollon “, tout en soulignant ce en quoi le style hautement raffiné,
virtuose pourtant jamais décoratif de Hasse, fut I’un des plus estimés de son temps, en particulier par les tétes couronnées de Dresde a Vienne... Mais ¢’est
surtout la sincérité et I’intensité de son écriture qui frappent aujourd’hui.

Révélant plusieurs airs extraits des opéras Arminio, Siroe, Tito Vespasiano (deux airs), Tigrane ou La Spartana generosa) sans omettre le superbe air d’ouverture
emprunté a son oratorio “Il Cantico de’ Tre Fanciulli), le contre ténor Max Emanuel Cencic ne fait pas que ressusciter un compositeur injustement méconnu
aujourd’hui : sa voix flexible et suavement timbrée s’affirme convaincante, d’une fermeté souple et irrésistible dans ce répertoire, dans toute sa plénitude
maitrisée, avec un medium d’une suavité délectable. Récital éblouissant, d’autant plus convaincant que chef et instrumentistes (Armonia Atenea. George Petrou,
direction) développent avec le chanteur une superbe complicité expressive et poétique. Nouveau cd élu coup de coeur de classiquenews.com

Hasse révélé

D’emblée, c’est un Hasse éclatant et aussi direct qui surprend ici, grace a son orchestre d’une finesse instrumentale mésestimée (cor, bassons, flites...) a
laquelle les musiciens apportent un éclairage enthousiasmant.

La voix du soliste saisit par son assurance, tout en explorant plusieurs aspects méconnus du compositeur Saxon : ” Notte amica ” (cantico de ” Tre Fanciulli ,
plage 1) berce par sa tendresse mozartienne, avec outre sa douceur suave, un soupgon de gravité tragique (couleur du basson)... le brio n’empéche pas la
profondeur, voila un cocktail gagnant qui pourrait bien expliquer la réussite de Hasse (comme c’est le cas de son compatriote et prédécesseur Haendel).

Un bon récital sait varier les humeurs et les climats expressifs, soignant les effets stimulants des contrastes ; ainsi le 2 est plus héroique et pétaradant faisant
valoir I’agilité triomphale d’Arminio, le héros unifcateur des germains contre les romains...

Le débit vocal assumé par Cencic met en lumiére cette coupe napolitaine si spécifique, que maitrise habilement Hasse, et que reprend aussi la vocalita plus
artificielle de Jommelli par exemple.

En maitre d’une dramaturgie lyrique équilibrée, Cencic alterne ainsi affects alanguis suspendus (plage 3, Siroe : ” la sorte mia tiranna ” d’une dignité héroique
pleine d’effusion plus introspective) tout en ciselant surtout I’impact émotionnel des arias plus trépidants : ainsi ” Opprimete i contumaci ” de Tito Vespasiono
(plage 4) frappe par son allant impétueux d’autant que 1’orchestre sert idéalement la cadence a la fois martiale et fruitée d’une partition trés caractérisée. Méme
tempéte et méme houle véritable, et d’une énergie vivaldienne (mélismes accentués du basson dialoguant avec les cordes frénétiques) dans L’Olimpiade qui suit
(plage 5) : ” Siam navi all’onde “... le flot éruptif est ici défendu avec une hargne instrumentale, une onctuosité vocale jamais prise en défaut.

Ipermestra (plage 6), est plus détendue et d’une insouciance quasi absente jusque 1a dans le programme : ’aria fait valoir la souveraine flexibilité du medium
d’une caressante ivresse.

Flexibilité d’une voix contrastée

Apreés le Concerto pour mandoline (qui repose I’écoute suscitée par la fougue expressive du contre ténor), la seconde partie du récital est de la méme veine :
souple, caractérisée, ardente, profonde. Le soliste redouble méme de généreuse expressivité dans deux airs sollicitant le souffle et I’agilité, le soutien comme le
style : ” De’folgori di Giove ” d’Il Trionfo di Clelia, plage 10) d’une belle nervosité martiale (cors rugissants trés mis en avant) : le héros civilisateur, vainqueur
d’une arrogance noble et généreuse s’y précise ; comme dans la place suivante (” Se un tenero affetto ” de La Spartana Generosa, plage 11 donc) : fureur
vertigineuse et la belle intensité 1a encore s’affirment avec une assurance belliqueuse ; 1’abattage est d’une rare autorité vocale y compris dans les mélismes et
cascades les plus acrobatiques, exigeant surenchére expressive et précision rythmique. Du grand art. Dans le second air extrait d’Il trionfo di Clelia : Dei di Roma
: la douceur souveraine se fait plus réconfortante (avec une belle instrumention comprenant hautbois, flite et bassons); le registre et I’ambitus -plus central, sont
ici idéalement confortables pour la voix de Max Emanuel Cencic, aux couleurs sombres idéalement claires et mordantes.

Pour conclure ce récital en tous points abouti, les musiciens relévent les défis des deux derniers airs : ” Solca il mar ” (plage 13, extrait d’Il Tigrane), véritable air
de bravoure, expression d’une stabilité et d’une assurance inflexible sur I’océan et la houle d’un destin souvent contraire (notez la métaphore, car le texte parle de
tempéte et de naufrage) : la trés belle complicité des instrumentistes (cors nobles et cordes trépidantes) sert la belle progression dynamique dont est capable le
contre-ténor.

Enfin en guise de coda et d’adieux, rien ne vaut des accents secs a I’orchestre, ceux d’une coupe frénétique : ardeur expressive, agilité, virtuosité et
expressionnisme d’une flamme toute tragique dans Tito Vespasiano, Max Emanuel Cencic se tire avec subtilité de cet air ample ; il passe de I’orage tragique
éperdu a la langueur plus implorante, réussissant les passages avec ce moelleux et ce soutien si délectables. Saluons I’artiste, I’interpréte, 1’instinct du musicien,
idéalement au diapason des affects d’un Hasse souvent imprévisible, d’une constante rage dramatique.

Au total, en 8 opéras et 1 oratorio ainsi dévoilés, le programme séduit indiscutablement, soulignant et les dons impressionnants du chanteur, et I’art contrasté et
raffiné du saxon Hasse. Bel accomplissement.

Rokoko. Arias de Hasse. Max Emanuel Cencic, contre-ténor. Orchestre Armonia Atenea. George Petrou, direction. 1 cd Decca. Parution : le 20 janvier 2014.

Posté le 02.01.2014 par Camille De Joyeuse
Mot clés: Decca, Hasse, Max Emanuel Cencic.
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une maison de production qui a déja a son actif
I'enregistrement de plusieurs intégrales lyriques.

Vers
plutdt que de rester
ne compagnie améri-
un Russ

ourquod avol
volre propre m

Handel. D'autant plus que j'apportais
le financement griice i la Radio suisse
de production ? Il.lllr. nne et Diego Fasolis, qui dispo-
Max Emanuel Cencic : Par  saient d'un budget pour ce disque,
nécessité | Au débun de ma

carrigre, je n' i
les ma

I, filiale d'une

société frar
chez Warner

ai

Léquation économique ainsi

mise en place a-t-elle évolué depuis
Faramondo ?

M.E.C. : Je suis constammer
recherche de soutiens, de mécénes,
de compagnies qui nous permettent
de mener & bien nos projets. La col-
laboration avec des institutions telles
que les Opéras de Lorraine, du Rh
de Versailles ou Lausanne,

ant des productions
Jues, inaugurées i 'Opéra
national du Rhin avec Farnace,
vous faut-il compos
des directeurs d'opéras, souvent
peu enclins a se laisser dicter
des choix de distributions ?
M.E.C. : Si certains nous font part de
., leurs préférences, voire les imposent,
e Théatre  d'autres nous | nt carte blanche,
des Champs-Elysées, est également Ll est heurcux quien France les insti-
primordiale, carlaventede spectacles  tutions culturelles jugent les artistes
elde antitla possibi-  la qualité de leur I, et non selon
leurs origines, leur couleur politique
ou leur orientation sexuelle. Clest
: cette ouverture d'esprit que
nos projets peuvent aboutir. Car moi
seul, je ne s ien, ne possédant
ni label discographique, ni théatre,

ons de disques
les thédres, ni les festivals. Yai
vent [ail l;, réve que le Metropo
ait, mais il ne sest
Alors preétéré
[JI\:‘]I&J!E les l.ll(hl.‘. main el conce-
voir mes propres projets. A lorigine,
Gieorge Lang ¢t moi avons fondé Par-
nassus pour réaliser mes disques
je rem: uu.m. un produit fini
au label Capriccio qui le distribuait,
Mon premier récits
de cantates de
i six mille exemp ce gui mha
lonné l'envie de monter

s0-

en solo

5 Nous

plus agréable de mon métier, mais le
des opéras. Nous avions  succes artistique et accueil enthou-
un archestre, il suffisait  siaste du public en valent la pei
de réunir quatre ou cing
chanteurs autour de moi.
Clest ainsi quia été réalisé

F de Handel

ni gros sponsor.

nt i environ guinze
mille exe |n;|1|<1| s pour Faramondo
et vingt-cing mille pour Armase
Vinel, il l'est certainement pour les
maisons de disgues. Autrement, pour-
quoi continueraient-elles 4 eollaborer
avec nous ?

1l reste que la version scénique
diArtaserse de Vinei aurait pu
ne jamais voir le jour si 'Opéra
national de Lorraine n'avait
pas fait le choix de Iassumer
seul, aprés le retrait

des autres coproducteur

Outre la présence rse de
de Philippe Jaroussky
dans la distribution,

« AVCZAULS PEUSS]
& convaincre
ics de le publ
: Dans le conte
actuel, le coit de reviem
d'un enregistrement est
si élevé que le label a saisi

Apres Virgin ulumu Erato),

vos disgques pa nt désormais
sous étiquette Decea...
M.E.C.: Latransition nay
érant trés proche d'Alain Lanceron qui
dirige Erato. Mais puisque je travaille
souvent en France, il 4ait naturel que

pas é1é facile,  pourautant la réalisation d'Alessandro
de Handel : le Megaron d'Athénes nous

amis dans une situz

d'ajouter
ue un opéra
inédit  de

cette chancy

son catale

quasime

délicate, en annulant sa participation

14| DIAPASON

dont l'astre a subitement percé en
it vous ?

¢€ yai souvent fait le réve que le Metropolitan
Opera m'appelait, mais il ne s'est jamais réalisé ! o o

s roles auxqguels
i endre | Ce
métier demande beaucoup d'inves-
tissement pour recevoir la sympathie,
l'amour du public. A quoi bon étre
Jjaloux de dons gue je nai pas regus.
Cest un probleme qu'il faut résoudre
avec un psychanalyste !

six mois avant la premi Le chef  pronait un certain idéal de mora
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klassische Musik/Oberstufe/Osterreich/Interview

Counterstar Cencic: "Ich liefere den Leuten die Show, die sie wollen"

Utl.: Wiener Sanger hat Arien des deutschen Komponisten Hasse
eingespielt - "Hasse kann nicht jeder singen" - "Leute sollen
in die Oper gehen, um Sanger anzuhdéren, nicht anzuschauen" =

Wien (APA) - Der 37-jahrige Max Emanuel Cencic ist derzeit wohl der erfolgreichste dsterreichische Coun-
tertenor (Dass er in Zagreb geboren wurde und erst als Knabe nach Wien kam, lassen wir mal unter den
Tisch fallen): Er produziert eine CD nach der anderen und ist unter anderen auch auf "Artaserse" von
Leonardo Vinci vertreten, die derzeit flir zwei Grammys nominiert ist.

Nun hat der Sanger sich Johann Adolph Hasse (1699-1783) vorgenommen, jenen deutschen Kompo-
nisten, der trotz groBer Erfolge zu Lebzeiten in Folge fiir 200 Jahre in der Versenkung verschwunden ist, in
den vergangenen Jahren aber eine Renaissance erlebt. Mit "Rokoko" haben sich Cencic und das Orchester
Armonia Atenea unter George Petrou vornehmlich schnelle Bravourarien des Meisters herausgesucht und
mit mitreiBender Verve interpretiert.

Anlasslich der Veroffentlichung von "Rokoko" sprach die APA mit Cencic liber seine Skepsis gegeniber
Models und Konservatismus auf der Biihne und seine Freude dartber, wenn seine CDs im Fitnessstudio
laufen.

APA: Johann Adolph Hasse war noch vor zehn Jahren einzig Spezialisten bekannt, erlebt aber mittlerweile
eine Renaissance. Warum war er weg vom Fenster und ist nun wieder en vogue?

Max Emanuel Cencic: Hasse ist der wichtigste deutsche Komponist des 18. Jahrhunderts, von dem es
keine Gesamtausgabe gibt - das ist der einzige Grund, weshalb er in Vergessenheit geraten ist. Auf Handel,
Telemann oder Bach kann man sehr leicht und einfach zurtickgreifen. Bei Hasse liegt das ganze Werk auf
mehrere Bibliotheken verstreut, weshalb man quasi Musikarchaologie betreibt, wenn man sich mit ihm
beschaftigt. Aber der Barock riickt wieder mehr ins Zentrum und das ist dann wie bei einer Zwiebel. Die
ersten Schichten sind entdeckt - und viele Handel-Werke sind gleichsam schon Standardrepertoire. Und
nun kommt man an Hasse Uber kurz order lang nicht vorbei.

APA: Hasse qilt als sehr sangerfreundlicher Komponist. Empfinden Sie das auch so?

Cencic: Ja, aber er hat auch fiir sehr virtuose Sanger komponiert. Hasse kann nicht jeder singen. Handel
schon eher. Aber bei Hasse gibt es Rollen, die bis hoch zu D3 gehen - die Sopranistin, die das kann, miissen
sie erst mal finden. Und Hasse ist anstrengend mit seinen langen Arien. Trotzdem werde ich im Sommer
"Siroe" von ihm einspielen - als erste Gesamtaufnahme Gberhaupt.

APA: Wenn Sie wie bei "Rokoko" ein Arienpotpourri zusammenstellen: Was sind Ihre Auswahlkriterien?

Cencic: Wenn ich eine Solo-CD aufnehme, muss das immer etwas sehr Personliches sein. Eine Arie muss
mich einfach packen. Mir geht es hauptsachlich darum, dass die CD nicht langweilig ist. Ich finde es super,
wenn Leute zu mir kommen und sagen: Ich hére lhre CD im Fitnessstudio beim Laufen. Nichts ware schlim-
mer, als wenn sie sagen wiirden: Die ist so entspannend, dabei kann ich gut schlafen!

APA: Sie sind auf Ihren Covern stets als Paradiesvogel zu sehen. Hat sich das Fach des Counters mittlerwei-
le so etabliert, dass man weg von der Gberbetonten Seriositat auch wieder in den Glamour gehen kann?

Cencic: Die Zeit verlangt das - das Marketing hat sich in die Kultur eingeschlichen. Jetzt missen die
Sanger wie Models aussehen. Ich bin davon nicht begeistert. Die Leute sollen in die Oper gehen, um sich
Sanger anzuhoren, nicht anzuschauen. Es darf nicht nur um die Verpackung gehen. Ich nehme die Dinge
aber gerne ein bisschen auf die Schippe. Meine CD-Cover sehe ich deshalb als Parodie mit einem gewissen
Augenzwinkern, in dem ich den Leuten aber die Show liefere, die sie wollen. Aber heute sind die Geschma-
cker sehr unterschiedlich. Die einen wollen ein Model auf der Biihne, die anderen lieber eine fette Tonne,
die aber Wagner so singt, dass einem das Herz schmilzt. Diese Offenheit ist ja auch gut, sonst verfahren wir
uns in einem Konservatismus, und den haben wir im normalen Leben schon genug. Das wollen wir doch
nicht auch noch auf der Opernbihne!

(Das Gesprach fuhrte Martin Fichter-WoR/APA)
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CD REVIEW: ROKOKO - Opera Arias by Johann Adolf Hasse (Max
Emanuel Cencic, countertenor; DECCA 478 6418)

MAX EMANUEL CENCIC

ROKeKo

HISSE OPERA ARLS

“1

ARMONIA ATENEA ‘B T
GEORGE PETROU b, Yl i i

JOHANN ADOLF HASSE (1699 — 1783): Rokoko — Arias from Arminio; Il cantico de’ tre
fanciulli; Ipermestra; L’ Olimpiade; Siroe, re di Persia; La spartana generosa; Tigrane; Tito
Vespasiano; Il trionfo di Clelia; Mandolin Concerto in G major; Max Emanuel Cencic,
countertenor; Theodoros Kitsos, mandolin; Armonia Atenea; George Petrou [Recorded in
Dimitris Mitropoulos Hall of the Megaron, Athens, Greece, 5 — 14 July 2013; DECCA 478
6418; 1CD, 64:25; Available from Amazon (USA release date — 11 March), fnac, jpc, Presto
Classical (UK release date — 24 February), and major music retailers]

The global Classical Music community faces extraordinary challenges in the new millennium.
Blame economics, blame disinterest, blame the disintegration of Arts education, blame aging
populations, or blame the frequently-discussed struggles of today’s artists to connect with
audiences in this age of minuscule attention spans and technological pursuit of quicker-than-
instant gratification: it cannot be denied that the survival of the Performing Arts depends upon
innovation, an important aspect of which must be a renewed focus on quality. No less than
cinema, theatre, or the visual arts, what Classical Music and Opera need are stars not of hype
but of genuine expertise. Enter countertenor Max Emanuel Cencic. Born in Croatia, he was a
celebrated soloist with the legendary Wiener Séangerknaben, an unexpectedly mature artist
even before he started to shave. So noble were his tone and phrasing that his unsurpassed First
Boy in Sir Georg Solti’s second DECCA studio recording of Mozart’s Die Zauberflite
seemed more like Pamina’s younger brother than a genial lad with good advice. After a period
as a successful male soprano, Mr. Cencic applied himself not to restructuring but to fully
understanding his voice, and his first performances as a countertenor announced the arrival of
a newly-reinvigorated artist of wondrous promise. His singing of the long-suffering Sposa in
Stefano Landi’s 1/ Sant’Alessio with Les Arts Florissants revealed the depths of dolorous
expression of which Mr. Cencic is capable, and his embodiment—for it was not merely
singing—of Orlofsky in Die Fledermaus in Lausanne sparkled with boundless energy and
good humor. Every new recording has opened unforeseen avenues of artistic exploration with
repertoire extending from Vinci and Vivaldi to Caldara and Rossini. Rokoko, the first fruit of
a blossoming relationship with DECCA, paves yet another new highway along which Mr.
Cencic’s gifts provide glowing vistas of eleven of Johann Adolf Hasse’s most distinguished
arias, seven of which are here recorded for the first time. The facility with which Mr. Cencic
permeates even a studio recording with visceral intensity is apparent from his first note on this
disc. For Mr. Cencic, none of the conventional limitations of a countertenor voice apply: it
seems that he could sing anything credibly, but the music of Hasse inspires him to a display of
tremendous artistry. In short, Rokoko is the work of a star.

Though Hasse’s music continues to fight to gain a foothold in the 21st Century despite the
advocacy of a handful of today’s best singers, the composer was acclaimed by his
contemporaries as one of the most important artists of the 18th Century. The greatest singers
of his time clamored to lend their talents to the premiéres of his operas and carried in their
mobile arsenals of ‘insertion arias’ the expertly-tailored music that Hasse composed for them.
Though she is now remembered primarily for her association with Héndel and her rivalry with
Francesca Cuzzoni, it was in the music of Hasse, her husband, that Faustina Bordoni
conquered Europe. Among the operas represented on Rokoko, the presence of the celebrated
castrato Caffarelli looms large, the singer—commonly cited as one of the finest of his time—
having created rdles in Ipermestra, Siroe, Tigrane, Tito Vespasiano (Hasse’s 1738 reworking
of his 1735 La clemenza di Tito), and I trionfo di Clelia. 1t is impossible to know how
Caffarelli sounded, of course, but his work both in opera houses and recording studios has
demonstrated that Mr. Cencic is as sophisticated and vocally imposing a modern interpreter of
music composed for Caffarelli and his castrato colleagues as could be imagined. In virtually
all of his endeavors on disc, Mr. Cencic has enjoyed the collaboration of equally stylish
musicians, never more so than in the contributions of Armonia Atenea and George Petrou to
Rokoko. Like the more familiar music of his contemporaries Hindel and Vivaldi, Hasse’s
operas make arduous demands on the instrumentalists, both in ensemble and in obbligati, and
in every aria on this disc the Armonia Atenea players disclose comfort with Hasse’s idiom
and unflappable virtuosity that place them among the finest practitioners of historically-
informed performance values. Boasting an unobtrusively ingenious realization of the
continuo, Armonia Atenea and Maestro Petrou support Mr. Cencic magnificently, probing
every detail of Hasse’s orchestrations for creative ways to not merely accompany but to
cooperate with the singer. With mandolin player Theodoros Kitsos, Armonia Atenea and
Maestro Petrou give a chic account of Hasse’s Mandolin Concerto in G major, a work that
owes as much to the influence of Héndel’s Organ Concerti as to Vivaldi’s music for
mandolin.

Interestingly in what is billed as a recital of opera arias, Rokoko’s opening track is “Notte
amica, oblio de’ mali,” an aria for Misaele (most familiar in his Chaldean form, Meshach)
from Hasse’s 1734 Dresden oratorio // cantico de’ tre fanciulli, a setting of the Biblical story
of the fiery furnace. In the oratorio, the rapt religious fervor of this aria has a significant
impact on the theretofore-pagan Nebuchadnezzar, and Mr. Cencic’s singing of the piece
cannot fail to make a similar impact on the listener. Mr. Cencic’s ability to sustain long-
breathed lyrical lines is superior to similar capacities among even the most gifted of his
countertenor colleagues, and the diaphanous focus of Mr. Cencic’s tone is exceptional.
Respecting the subtlety of the text, Mr. Cencic’s ornamentation is restrained but evocative.

Sesto’s arias ‘Opprimete i contumaci’ and ‘Vo disperato a morte’ from Tito Vespasiano are
splendidly pulse-quickening, the first a bravura showpiece with pyrotechnics deployed across
a wide range and the second a darkly dramatic piece reminiscent of Vivaldi’s best vengeance

arias. Both arias require prodigious technical aptitude, which Mr. Cencic supplies
unflappably, but the finest quality of his singing in these arias—and in the coloratura
passages in all of the arias on Rokoko—is his skill for allying his clean execution of divisions
and rhythmic crispness with the nobility of his interpretations of music and text. This is also
powerfully evident in ‘La sorte mia tiranna’ from Siroe, re di Persia, in which the slower pace
allows Mr. Cencic room for even greater imagination. The control of his mezza voce singing
is incomparable, and the vigor with which he attacks the aria’s B section contrasts dazzlingily
with the emotional intensity of his voicing of the A section. ‘Cadrd ma qual si mira’ from
Arminio, its flurries of roulades cresting in Mr. Cencic’s robust upper register, is an awe-
inspiring number with braying brass, and the singer’s embellishments of the da capo soar
above the staff. Stylishness is furthered in the cadenza, where Mr. Cencic’s indulgence in
good-natured showmanship remains within the boundaries of good taste.

‘Siam navi all’onde algenti’ from L 'Olimpiade is sung with fulsome panache, the stylistically
questionable decision to end the aria with an interpolated top note justified by the flair with
which the tone is managed. The repetitions of ‘Deh, perdona’ in the lovely ‘Ma rendi pur
contento’ from Ipermestra require the uncommon lung capacity for which many castrati were
renowned, and Hasse casts an alluring spell in the aria’s B section with some unusual
harmonies. The depths of Mr. Cencic’s vocal artistry are plumbed with beautiful dominance
of the requisite breath control and deployment of deftly-maneuvered trills. ‘De’ folgori di
Giove’ from /! trionfo di Clelia is another barnstorming bravura number, but one in which
Hasse fused word-setting typical of Baroque models with a gallant style that prefigures
Mozart’s early operas. The brightness of Mr. Cencic’s vowels at the top of his range is very
effective, increasing the distinctive allure of his smoky lower register. Both in the B section’s
cadenza and in his ornamentation of the second statement of the A section, Mr. Cencic
produces a string of terrific high notes. ‘Dei di Roma, ah, perdonate,” also from 1/ trionfo di
Clelia, inhabits the same heady atmosphere populated by Idamante in Mozart’s Idomeneo,
and in this aria, too, the singer wields an intoxicating spectrum of dynamics and heart-
stopping sustained tones on high. ‘Se un tenero affetto’ from La spartana generosa is built
around ascending cascades of coloratura that are delivered with breathtaking ease by Mr.
Cencic. ‘Solca il mar e nel periglio’ from Tigrane, a simile aria as cleverly devised as any in
Baroque opera, receives from Mr. Cencic a performance in which the tumultuous disquiet of
the sea is conveyed in immaculately-phrased coloratura, the piquant edge on the voice
clutching the music from the first note and not letting go until every passion has been wrung
from the text.

So many recordings of rediscovered music have a disenfranchising air of academia even when
they preserve indisputably accomplished performances. Max Emanuel Cencic is an artist who
does not differentiate between the theatre and the recording studio, his singing in the former
as animated and heartfelt as in the latter. Rokoko brims with excitement from beginning to
end, the pensive arias approached as fervidly as the more obviously impressive coloratura
numbers. Where this singer towers over most interpreters of this repertory is in his uncanny
ability to create even in performances of arias removed from their contexts microcosms of
palpable sensitivity. His delight in the sheer act of singing and the throbbing of his heart as
timeless emotions rush to the surface of the music can be heard in the seamless transitions
between light and shade in his vocalism. For listeners reared on the Isolde of Flagstad, the
Briinnhilde of Nilsson, the Norma of Callas, and the Lucia of Sutherland, the countertenor
voice may always be an acquired taste. Max Emanuel Cencic is a singer whom these great
artists of the past would undoubtedly recognize as a peer, and Rokoko is a disc that should
silence any skepticism about Hasse and the integrity of his compositional style. It is also a
disc drenched in the genius of a legitimate star.

Posted by Joseph Newsome at 22:55
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Koloratur und Konvention

»Rokoko" heiBt das neue Recital von Max Emanuel Cencic, gewidmet ist es dem Komponisten
Johann Adolph Hasse. Nach einem Konzert in der Kolner Philharmonie sprach der Countertenor mit

Bjorn Woll liber eine Epoche, die es in der Musik gar nicht gibt, und eine mogliche Hasse-Renaissance.

err Cencic, vor einiger Zeit hat Thr Countertenor-Kol-

lege Valer Sabadus sein ,,Hasse reloaded“-Album ver-

offentlicht, kiirzlich erschien die Serenata ,,Marc’An-
tonio e Cleopatra“ in einer Einspielung von Claudio Osele.
Stehen wir am Beginn einer Hasse-Renaissance?

Die Barockliteratur ist sehr umfangreich, in dieser Zeit der
Operngeschichte ist einfach wahnsinnig viel passiert. Hasse
nimmt darin eine besondere Stellung ein, er ist der wichtigste
Komponist zwischen Hindel und Gluck. Daher war es logisch,
dass man sich irgendwann auch ihm zuwenden musste und dass
zunehmend mehr Interesse an diesem Komponisten besteht.

Was macht seine besondere Stellung aus?

Er steht mit einem Fufl im Barock und mit einem in der
Klassik. Dabei ist Hasse jemand, der stark in der Opera seria
verharrt. Er ist also kein Opernreformer wie Gluck, sondern
er ist jemand, der zeit seines Lebens felsenfest an die Opera
seria glaubte, der mit ihr aufstieg, aber auch mit ihr unterging.
Hasse hat seine letzte Oper ,Ruggiero’, die auch seine letzte
Zusammenarbeit mit dem Librettisten Metastasio markiert,
wihrend der Festlichkeiten zur Vermihlung des Erzherzogs
von Osterreich in Mailand aufgefiihrt, wo der 15-jihrige Mo-
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zart auch seinen ,,Ascanio in Alba“ prisentiert hat. Dort horte
Hasse Mozart zum ersten Mal und sagte: ,Dieser Junge wird
uns alle eines Tages einmal vergessen machen!" Es ist fast
symbolisch, dass Hasses Karriere mit dieser Oper endete: mit
seiner letzten Kollaboration mit Metastasio und mit einer Oper
des jungen Mozart. Das markiert sehr klar seine Karriere, die
sich im Zeitalter des Rokoko abspielte.

Diese Epochenbezeichnung kennt die Musik allerdings nicht,
hier spricht man von Spitbarock, Friihklassik oder dem
galanten Stil.

Das ist schade, denn es zeigt eigentlich, dass wir die Stil-
richtungen in der Barockmusik viel zu wenig diversifizieren.
Fiir den einen ist Barockmusik Monteverdi, fiir den anderen
Hindel - aber da liegen Welten dazwischen. Daher finde ich es
nicht verkehrt, dass man die Epoche eines Hasse, eines Johann
Christian Bach oder eines Jommelli als Rokoko bezeichnet.

Woriiber definiert sich das musikalische Rokoko?

Man hat in der Zeit alles sehr gerne in Dur geschrieben.
Das kann ein bisschen eintonig sein, weil man es vermieden
hat, Moll-Tonarten zu verwenden, die bei Hiandel und anderen

,Man muss

Komponisten des beginnenden 18. Jahrhunderts
standig vorkommen. Ebenfalls typisch fiir diese
Musik ist, dass sie einen groflen Unterhaltungswert
besitzt: Die Komponisten verwenden gerne Kolo-
raturen und vokal schwierige Passagen, bei denen
man technisch wirklich sattelfest sein muss, um die
Musik zum Brillieren zu bringen. Da merkt man, wie sehr diese
Musik auch dem Singerkult front. Der dritte Punkt ist die Be-
handlung der Geschichte: Es ist der Hohepunkt von Metastasios
Karriere, es gibt kaum einen Komponisten des Rokoko, der ihn
nicht vertont hat. Das heif3t, man beschiftigt sich mit aufklareri-
schen Ideen, mit Ideen von Treue, Verrat, Politik, auch der Frage
der Sinnhaftigkeit gesellschaftlicher Formen und Umginge.

Was reizte die Komponisten der Zeit so sehr an Metastasio,
der in der Musikgeschichte auch kritisch gesehen wurde?
Wer behauptet, dass Metastasio ein reiner Huldigungslibrettist
gewesen sei, wird ihm nicht gerecht. Er hat im Grunde genommen
eine sehr clevere Sache gemacht: Er hat die christlichen Grundsitze
der Moral mit den Grundsitzen der Moral aus Sicht der Philosophie
vermischt und dann aktuelle politische Themen behandelt. Teilwei-
se waren das sehr revolutionire Stoffe wie zum Beispiel in ,,Ezio".
Darin behandelt er die Frage, wie weit ein absoluter Herrscher

Reingeh©®rt

technisch sattelfest
sein, um die Musik
zum Brillieren zu
bringen*

Warum hat Hasse so sehr an der Opera seria
festgehalten?

Die Form der Opera seria war fiir die Menschen
damals der Ausdruck des perfekten Musikthea-
ters. Hasse stellte sich also gar nicht die Frage,
was er verdndern konnte, sondern fiir ihn war
die Opera seria die Wahrheit. Er war kein Querdenker wie
Gluck. Zudem hat es fast 40 Jahre gedauert, bis man von einer
reformierten Oper sprechen konnte, und selbst dann war sie
fiir eine gewisse Zeit in den Keller gefallen. Nehmen Sie zum
Beispiel Cherubini: Mit ihm ist eigentlich die italienische Oper
im ausgehenden 18. Jahrhundert zu Grabe getragen worden.
Mit Cherubini kennt man schwindende Besucherzahlen und
schliefende Theater in Italien. Die Reformoper war bis zu
einem gewissen Punkt also das Ende der italienischen Oper.
Die Werke haben sich entwickelt zu endlosen Accompagnati,
bei denen die Leute vor Langeweile gestorben sind. Erst Rossini
hauchte der italienischen Oper wieder neues Leben ein, in-
dem er auf das Altbekannte zurtickgriff, namlich die barocke
Opera seria. Auf deren Grundlage, dem Wechsel von Rezitativ
und Arie, reanimierte er die italienische Oper, auch wenn er
natiirlich neue Stoffe vertonte und damit einen romantischen
Aspekt hineinbrachte — auch musikalisch gesehen.

Kommen wir zuriick zu Hasse:
Er war verheiratet mit Fausti-

Fiir sein Decca-Debiit hat sich Max Emanuel Cencic Arien von Johann
Adolph Hasse ausgesucht, darunter sieben Weltersteinspielungen. Ebenso
breit wie die Ausdruckspalette des Komponisten ist das vokale Spektrum
des Countertenors: von auffahrender Virtuositat bis zu einem verschat-
teten Expressivo-Gesang. Atemberaubend ist nicht nur die Perfektion,

mit der ihm die Koloraturen aus dem Mund perlen, sondern auch die tief
empfundene Emotionalitidt besonders der elegischen Stiicke. Die CD ist ein
Beweis fiir die Meisterschaft Hasses und die eines der besten Countertend-

na Bordoni, einer beriihmten
Hindel-Interpretin, und hat
fiir die beriihmten Kastraten
seiner Zeit geschrieben wie
beispielsweise Farinelli. Zeigt
sich diese genaue Kenntnis
der Sdngerstimme in seinen

re unserer Zeit — farbig begleitet vom Ensemble Armonia Atena.
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Rokoko: Arien von Johann Adolph Hasse; Max Emanuel Cencic, Armonia Atena,

George Petrou (2013); Decca/Universal CD 0028947864189 (64')

gehen kann, bevor die absolute Herrschaft zur Tyrannei wird.
Wo liegt die Gerechtigkeit in der Betrachtung des Einzelnen?
Und wie weit ist der Mensch bereit, diese Tyrannei eigentlich
zu akzeptieren? Politisch gesehen also ein Thema, das extrem
geladen ist. Wenn man den ,Ezio mit ,Le nozze di Figaro®
vergleicht, sind die Libretti der beiden Opern sehr dhnlich. Nur
musste Metastasio dem, was Mozart spiter offen ausspricht, noch
ein klassisches Mintelchen iiberziehen und das Ganze in das
romische Reich verfrachten. Aber er hatte immerhin den Mut,
dieses Thema allegorisch auf die Bithne zu bringen.

Werken?

Jeder Komponist der damaligen Zeit
musste das Metier beherrschen, fiir Sin-
ger so zu komponieren, wie ein Schneider
ein mafigeschneidertes Kostiim anfertigt.
Und Hasse war ein Meister darin: Wir
konnen davon ausgehen, dass er die Stii-
cke seinen Singern exakt in die Kehle ge-
schrieben hat. Wenn man selbst als Sanger so etwas nachsingt,
kann man eigentlich nur versuchen, diesen Anforderungen so
gerecht wie moglich zu werden.

Worin liegt die Herausforderung bei Hasse fiir heutige Sanger?

Man muss schon viel Virtuositit mitbringen, denn es ist nicht
unbedingt leichte Musik. Aufier guten Koloraturen braucht
man viel Linie und auch Expressivitit. Aber Herausforderungen
sind fiir einen Sanger wichtig, denn ohne Herausforderungen
entwickelt man sich nicht weiter. &
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La splendeur retrouvée de Hasse
par Bernard Schreuders

Decca a frappé fort, trés fort en signant Max-Emanuel Cencic qui rejoint le label pour immortaliser ses
aventures solistes. Tout d’abord parce qu’il accueille un artiste dans la plénitude de sa maturité. Des profondeurs
d’un grave aujourd’hui plus charnu a des aigus coruscants, la voix a encore pris du corps et s’éploie en
chatoiements irisés. En outre, Rokoko semble inaugurer un chapitre aussi fertile et passionnant que les meilleurs
albums thématiques de Cecilia Bartoli. Si Agostino Steffani valait bien une mission, Johann Adolf Hasse méritait
tout autant ’hommage exceptionnel que lui rendent aujourd’hui Max Emanuel Cencic et George Petrou, a la
téte de son flamboyant Orchestra Armonia Atenea.

Son histoire tient presque du conte de fées tant elle aligne les superlatifs. Favori de Métastase, dont il a mis en
musique I’intégralité des livrets a I’exception de Temistocle, Hasse s’est formé auprés de Scarlatti et peut-&tre de
Porpora avant de conquérir tant le public allemand qu’italien et de s’imposer durablement comme 1’un des
maitres absolus de I’opera seria. Lui-méme excellent ténor dans sa jeunesse, le Saxon eut pour compagne et
premiére muse Faustina Bordoni, mais sa non moins cél¢bre rivale, Francesca Cuzzoni, compte également parmi
les dédicataires de ses nombreux ouvrages ou s’illustrérent les plus grandes stars de I’époque, de la Tesi a
Farinelli, en passant par Bernacchi, Carestini, Caffarelli ou le ténor Amorevolli. Or, du plus fété des
compositeurs lyriques de son temps, non seulement adulé par le public, mais également admiré de ses pairs
(Haendel, Carl Philip Emanuel Bach, Quantz ou le jeune Mozart), seules deux intégrales d’opéras sont
aujourd’hui disponibles, Cleofide et La Didone abbandonata dont Valer Barna Sabadus a également retenu un
bouquet d’airs pour ce qui constituait jusqu’ici le seul récital entiérement dévolu au « Napolitain allemand »
(Hasse reloaded). L’anthologie gravée par Max-Emanuel Cencic embrasse plus de trente années de création
(1729-1763) au gré de neuf ouvrages (huit opéras et un oratorio) et, surtout, renouvelle notre connaissance de la
musique de Hasse.

Dans sa fameuse histoire du bel canto, Rodolfo Celletti loue « [’auteur des mélodies les plus coulantes et les plus
fluides de I’époque postéerieure a Bononcini », avant d’ajouter que s’il n’a pas « dans son écriture vocale, la
méme véhémence et la méme ardeur » que Vinci, en revanche, « il [’emporte, par la grdce et I’élégance, dans le
style tendre et élégiaque » soulignant enfin « en de nombreuses occasions, un air de noblesse trés marqué. » 11
rejoint en cela le jugement de bien des commentateurs, au premier rang desquels Burney qui voit en Hasse le
Raphaél de la musique, Gluck étant son Michel-Ange. Si la formule a de quoi marquer les esprits, elle s’avere
pourtant réductrice. Certes, 1’enregistrement de Max Emanuel Cencic illustre cette veine délicate et infiniment
charmeuse, et ce dés I’envoitante aria liminaire, a peine ombrée d’un voile fugace de mélancolie, « Notte amica,
oblio de” mali » (/I cantico de’ tre fanciulli), mais également dans la trés fleurie déclaration amoureuse tirée
d’Ipermestra, « Ma rendi pur contento » ainsi que dans « Dei di Roma » (1/ trionfo di Clelia), ce joyau de
simplicité que Bejun Mehta s’est aussi approprié sur son dernier disque mais qui, en 1’occurrence, tire avantage
de I’incomparable rondeur du timbre de son cadet. Cependant, Rokoko nous révele aussi un geste autrement
vigoureux et hardi, qui évoque non plus Raphaél, mais le Titien. Cette autre maniére s’épanouit surtout, mais pas
exclusivement, dans la bravoure : I’aria di tempesta, le « Siam navi all’onde algenti » de Hasse n’ayant rien a
envier a celui de Vivaldi (L Olimpiade), comme 1’aria di furore ou le virtuose affiche des moyens toujours aussi
impressionnants, renouant méme dans I’extraordinaire « Vo disperato a morte » de Sesto avec les éclats
farouches qui nous avaient sidéré sur son récital Haendel (Mezzo).

Est-ce bien la le parangon du style galant, I’aimable Saxon aupres duquel se réfugient les ames trop sensibles
qu’effraient les aspérités de Haendel ou la rudesse de Gluck ? Rokoko nuance, complete le portrait, il nous donne
a entendre, au-dela de ces pages spectaculaires, ce que Sven Hostrup Hansell, spécialiste et éditeur moderne de
Hasse, observe, a certains moments, dans son écriture, a savoir « un courant sous-jacent de puissance
dramatique que les chanteurs, s’ils le souhaitent, peuvent amener a la surface ». Les indications de tempo tres
détaillées du compositeur dans les années 1760-1770 semblent, en particulier, montrer que ce dernier encourage
la liberté expressive de ses interprétes. Hansell pense qu’il en attend un véritable engagement et une intensité
émotionnelle qui sollicite toutes les ressources de la voix, notamment en termes de contrastes dynamiques. Pour
s’en convaincre, il suffit d’écouter comment Max Emanuel Cencic innerve la plainte douce-amére de Siroe (« La
sorte mia tiranna ») ou habite la révolte de Sesto (« Opprimete i contumaci), fascinante résurrection du théatre de
Hasse. Il fait ainsi voler en éclat les préjugés du musicologue qui déconseille dans les roles de castrat les voix de
chambre l1égeres et les contre-ténors au profit des sopranos et altos féminins d’une grande flexibilité. C’est 1a
beaucoup plus qu’un détail piquant ; les temps ont changé et les mezzo du sexe fort n’ont pas fini de nous
étonner, a commencer par 1’ex Petit Chanteur de Vienne qui livre avec Rokoko un de ses disques les plus aboutis.
Réjouissons-nous, car il ne quitte pas Hasse et enregistrera Siroe cet été a Athénes avec George Petrou, mais
aussi Franco Fagioli et Julia Lezhneva (voir Iinterview qu'il nous a accord¢).
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S'abonner au bulletin
« Lies voix » mystéricuses de
Max Emanuel Cencic
charment I'Opéra de
Monte-Carlo

2 février 2014, par Jean-Luc Vannier —

Lorsqu'en 2001 il décide, nous explique sa biographie, de
changer de ftessiture pour devenir contre-ténor aprés avoir
commence, dés sa prime enfance, une carriére de soprano, Max
Emanuel Cencic pense, peut-étre, pouvoir substituer un registre
vocal & un autre. Mais la voix, reflet subtil de 'ame humaine, ne
se rase pas comme le crane d’un bonze | ainsi apparut le célébre

artiste, samedi 1°" février & 'Opéra de Monte-Carlo, pour son
concert « Rokoko ». Au programme ne figuraient que des ceuvres
du compositeur allemand de musigue baroque Johann Adolf
Hasse (1699-1783), auteur de plus d'une cinquantaine d'opéras et
de nombreux oratorios.

Un concert brillamment soutenu par l'orchestre Armonia Atenae,
nouveau nom international du Camerata d’Athénes, dirige par le
maestro George Petrou. Lequel fit entendre avec toutes les
marques de ponctuations et de rythme mais aussi toute
l'accentuation nécessaire des nuances, de magnifiques
ouvertures (« Artemisia », « Siroe, rei di Persia ») ainsi qu'une
pieéce d'orfévrerie musicale : le concerto pour mandoline en sol

majeur, opus 3 n® 11 avec [linstrumentiste Markellos
Chrysikopoulos.

Une voix ? Des voix ? La question se pose : dans sa prestation
monégasque, le contre-ténor a, semble-t-il, délibérément choisi un
registre phonigue de mezzo pour interpreter tous ses airs, a
l'exception des deux derniers, l'air d'Orazio « Dei di Roma, ah
perdonate » tiré de « Il trionfo di Clelia » et celui de Sesto « Vo
disperato a morte » extrait de Tito Vespesiano ol
d'impressionnantes — et réussies — envolées sopranistiques
culminent. Tous les autres titres furent cantonnés dans le médium,
sans chercher & pousser la voix, mises a part, ici ou la, quelques
furtives élévations.

Etrangement, dans les deux « bis » qu'il a bien voulu offrir au
public légiimement enthousiaste, le contre-ténor, a I'évidence
plus & l'aise aprés son répertoire officiel, a multiplié de superbes
notes aigués . ne precise-t-il pas dans un portrait réalise en 2012
quill préfére la théatralité opératique aux scénes des concerts
qualifices de « Furchtbar sterile » ? Ce choix du chanteur
interroge d'autant plus que son extraordinaire &lasticité lui garantit
— encore — des aptitudes pour ce genre d'acrobaties © vocalises
eminemment souples, notes hautes admirablement tenues soit en
douceur, soit sur le mode forte, notamment dans ses deux airs
finaux, alors que la puissance d'émission dans ses graves, outre
les inconvenients d'une proximité de l'orchestre sur le plateau, se
révéle nettement plus faible.

Le contraste est méme saisissant en comparaison de sa
fantastique interprétation, au Paléo Festival 2010 de Nyon, d'airs
quasi suraigus de Rossini et d’'Haendel. Certes, le contre-ténor
posséde toujours cet indéniable talent pour exprimer cette
intensité dramatique et nourrir d'une épaisseur a la fois
psychologique et charnelle, chacune de ses mélodies. Deux
atouts qui lui permettent, méme dans un récital, dincarner
immédiatement les personnages dont il chante, heureuses ou
tragiques, les éclatantes destinées.

On regardera avec intérét son fascinant portrait réalise en 2012.

Max Emanuel Cengic - A Porirait (english sub), ...
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20,30, or 40 yearsiago, this was'unheand of
X - . . -
& and somewhat'bizarre. Today, it's-quite'usual

o

Nice, le 2 février 2014
Jean-Luc Vannier
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Dieser Countertenor war
friiher einmal ein Wiener
Sangerknabe und wuchs
ganz in der Musiktradition
von Klassik und Romantik
auf. Heute gilt der Mann mit
der Sopranstimme als der
Spezialist fiir Barockopern.
Auf seinem neuen Album
,Rokoko" widmet sich Max

- Emanuel Cencic in elf
hochst virtuosen Arien ganz
dem Schaffen des ehemali-
gen Dresdener Hofkompo-
nisten Johann Adolf Hasse.

MAX EMANUEL CENCIC

RUKBKv

ARMONIA ATENEA
GEORGE PETRCY
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Von Ralf Doring

OSNABRUCK. Sie sind die
neuen Stars des Opernbe-
triebs: die Countertendre,
jene Séanger, die wie Mdnner
aussehen, aber wie Frauen
oder Knaben klingen und
bezaubernd virtuos singen.
Genau das machtihre Anzie-
hungskraft aus: die Klasse —
und ihre androgyne Aura.

Im Dank an Gott Jupiter
manifestiert sich die ganze
Faszination des barocken
High-End-Gesangs. Leise
und allmdhlich schwillt die
Stimme auf der ersten Silbe
an, nimmt sich kurz zuriick
und schwingt dann in voller
Grofie in die zweite Silbe und
eine Kkleine Verzierung auf
dem néchsten Wort. Fast 20
Sekunden dauert allein diese
Huldigung an ,Alto Giove",
an den groflen Jupiter, eine
bezaubernd schone Kkleine
Ewigkeit, die Nicola Porpora
dem Barock-Star Farinelli in
die Kehle geschrieben hat.

Farinelli war ein Star des
Barock, sein Erfolg vergleich-
bar dem eines Jonas Kauf-
mann heute. Mit einem Un-
terschied: Farinelli war Kast-
rat (was seiner erotischen
Aura keinen Abbruch tat).
Thm und seinen Kollegen
schrieben die Komponisten
effektvolle, virtuose, ein-
dringliche Musik - Schitze,
die die legitimen Nachfolger
der Kastraten heute heben:
die Countertendre.

Philippe Jaroussky, der be-
rithmteste von ihnen, hat
Arien eingesungen, die Por-
pora fiir Farinelli kompo-
niert hat, darunter den Hit
»Alto Giove“. Bejun Mehta,
der Lieblings-Counter der
Berliner Staatsoper, geht
epochengeschichtlich einen
Schritt weiter und stellt
Arien und Scenen von Gluck,
dem frithen Mozart und an-
deren vor. Max Emanuel Cen-
cic schliefdlich widmet sich
dem Schaffen von Johann

Der Reiz des Zweideutigen

Countertenére von heute surfen auf der Erfolgswelle der barocken Opernstars: Der Kastraten

Erfolg mit Hasse: Max Ema-

nuel Cencic.  Foto: Julian Laidig
Adolf Hasse, einem heute
weitgehend vergessenen, im
18. Jahrhundert aber unge-
heuer populédren Schopfer et-
licher Opern.

Nachdem die erste Genera-
tion von Countertendren
noch gegen allerlei Vorbehal-
te ansingen musste - der bri-
tische Pionier Alfred Deller
lie sich dem Vernehmen
nach als kleine Minnlich-
keitsdemonstration  einen
Kinnbart stehen -, stehen
Countertenore heute hoch im
Kurs - beim Publikum und
bei den  Plattenfirmen.
Opernhduser leisten sich
stindhaft teure  Barock-
opern-Produktionen, und
wihrend im Kkonventionel-
len, romantischen Bereich

Barocker Glanz in Kombination mit einer weich flutenden

Stimme: Philippe Jaroussky.

Operneinspielungen  meist
nur noch als Live-Mitschnitt
entstehen, scheint das Ge-
schift mit der Barockoper zu
florieren: 2012 etwa produ-
zierte Virgin Classics eine
Einspielung der Oper , Arta-
serse“ von Leonardo Vinci
mitJaroussky, Cenic und drei
weiteren  Countertenoren.
Barock steht hoch im Kurs.
Denn die hochfahrenden
Emotionen vermitteln sich

Foto: Virgin Classics/Marc Ribes

immer noch direkt: Wenn
Sesto in Hasses ,,Tito Vespa-
siano® die Abtriinnigen zer-
malmen will (,Opprimete i
contumaci“), teilt sich der
Zorn nicht nur in den Spriin-
gen und Koloraturen mit, die
Cencic mitreifiend singt, son-
dern auch in der aufgewiihl-
ten Orchesterbegleitung.
Und Christoph Willibald
Gluck schickt den Orfeo
durch ein sonnendurchflute-

Lieblingscounter der Berli-

ner: Bejun Mehta.  Foto: imago
tes Idyll mit Zwitschervogeln
und murmelndem Béchlein
auf Suche nach FEurydike
- damit startet Bejun Mehta
seinen CD.

Doch wie ihre Kkiinstleri-
schen Vorfahren spielen
Countertenore auf der Klavi-
atur der erotischen Zweideu-
tigkeit, die bei Mozart und
Strauss ihre Fortsetzung fin-
det: Sie stecken Sdngerinnen
in die Rolle eines pubertie-
renden jungen Mannes und
verkleiden den dann als Frau
- ein hoheres Mafd an eroti-
scher Verwirrung geht kaum.
Es sei denn, ein Mann singt
mit einer Frauenstimme.

Und das geschieht bei den
heutigen Countertenoren
mit einer umwerfenden Vir-

Erziéhlnachricht fiir Kinder

Wenn ein Mann singt und
dabei wie eine Frau oder
ein Kind klingt, ist das
seltsam: Deine Augen se-
hen etwas anderes als Dei-
ne Ohren horen. Dabei ist
das garnichts AufRerge-
wohnliches: Bitte mal
Deinen Papa, Deinen
Opa, Deinen Onkel, ganz
hoch, mit einer Kinder-
stimme zu sprechen. Fast
jeder Mann kann das,
aber es klingt ziemlich ul-
kig. Die Countertenére
machen im Prinzip nichts
anderes: Sie singen so
hoch, dassihre Stimme
Kklingt wie die eines Kin-
des oder einer Frau. Nur
haben die sehrlange diese
Artdes Singens getibt.
Deshalb klingen Counter-
tenore nicht ulkig, son-

dern sehr schén. di

tuositdt und Eindringlich-
keit. Fragt sich nur, welcher
Stimme man den Vorzug
gibt: Der kernig-klaren von
Bejun Mehta, der dunklen
von Cencic oder der sanft-
runden von Jaroussky. Aufje-
den Fall eroffnet jeder der
drei Einblicke in vergessenes
Repertoire und lédsst die Fas-
zination der androgynen
Opernstars des 18. Jahrhun-
derts heute nacherleben.

Philippe Jaroussky:
,Farinelli Arias" (Erato)
Bejun Mehta: ,Che Puro
Ciel* (harmonia mundi)
Max Emanuel Cencic:
,Rokoko" (Decca)
Lonardo Vinci: , Artaserse”
(Virgin Classics)
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ALBUM-CHECK |
P Klassik
Max Emanuel Cencic
»Rokoko — Arien von Johann
Adolf Hasse"
Decca / Universal
Die Zeiten sind
vorbei, als Coun-
tertendre von eij-
g nem angeblich
aufgeklarten Pub-
likum in die mit
rosa Samt ausge-

schlagene Schublade abgetan wur-
den. Die Kunst, die mannliche Kopf-
stimme in soprane Héhen vorzutrei- -
ben, gilt inzwischen als ein kostba-
res, ein nur wenigen Sangern gege-
benes Talent. Max Emanuel Cencic,
37, aus Zagreb, ist einer der Stars
seiner Zunft. Von Anfang an hat er
seine Stimme nicht der Imitation
des weiblichen Mezzo gewidmet,
sondern konsequent eigene, ménnli-
che Farben in seinem Falsettregister
kultiviert. Zuletzt fiir die beste baro-
cke Operneinspielung mit dem Echo
Klassik geehrt, legt er schon wieder
eine barocke Kapriziosensammlung
vor. Diesmal erweist der Ausnahme-
konner jJohann Adolf Hasse seine
Reverenz, dem grof3en Konservati-
ven, der die Fiirstenh&user des An-
cien Régime mit seinen spatbaro-
cken Kompositionen begliickte. Bis
die Herren Gluck, Haydn und Mo-
zart eine neue Mode anzettelten.
Hasses Opernarien sind wunderbar
sanglich, musikalisch wie technisch
héchst anspruchsvoll und wunder-
bare Musik. Damit wie gemacht fiir
Cencics Kehle, die erin all seinen
verschwenderischen Farben klingen
l&sst. Kompetent ihm zur Seite ste-
hen die Historisten der Armonia
Atenea unter George Petrou, die mit
einem Mandolinen-Spieler namens
Theodoros Kitsos acht Minuten Inst-
rumentales aufgenommen haben,
damit die CD voll wird. Rokoko heif3t
dieses Produkt, und man hért form-
lich die Schnérkel, das Gold, die
Pracht - in Cencics verschwende-
risch schoner Stimme. (ark)
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Sein Image ist das eines Spatpu-
bertierenden, aber wenn er zu sin-
gen anfangt, merkt man einfach:
Max Emanuel Cencic hat pures
Gold in der Stimme. Der Osterrei-
cher mit kroatischen Wurzeln
gehort zu jenen Countertenoren,
die nicht die mannliche Alt-, son-
dern Sopranlage glanzend bedie-
nen. Sein Album Rokoko ist dem
grof3ten deutschen Opernmeister
zwischen Héandel, Gluck und Mo-
zart gewidmet: Johann Adolf Has-
se (1699-1783). Was der an Virtuo-
sem nicht nur fir den Potsdamer
Hof komponierte, ist im wortlich-
sten Sinn atemberaubend. Gleich
sieben der dreizehn Arien sind
Weltersteinspielungen. Und da-
zwischen wird Hasses Mandoli-
nenkonzert serviert. (Decca)



LEIPZIGER VOLKSZEITUNG, 15_02_2014

,Rokoko“, das klingt
uns Nachgeborenen
ein wenig suf3 im Ohr,
dekorativ bis Uberla-
den, ziemlich geziert. o
Doch all das trifft auf Adolph Hasse
(1699-1783), den ,teuren Sachsen®
nicht zu. Seine vielen Opern markieren in
den Generationen vor Mozart den Gipfel.
Fest in der Tradition verwurzelt 6ffnete er
dennoch neben dem Affekt auch dem
Gefiinl eine Tir in die Musik. Der Counter
Max Emanuel Cencic sowie die Armonia
atenea unter George Petrou schreiten
beherzt hindurch. Die Dramatik ihrer ge-
meinsamen Bemihungen hat nichts
Grelles, nichts Aufgesetztes. Warm sind
die Farben der Kapelle, warm tont Cen-
cics nur ganz oben etwas eng wirkende
Stimme. Und was sie gemeinsam an ge-
stalterischer Krat entwickeln, macht
stichtig. Nach Hasse. . Kfm

Max Emanuel Cencic: Rokoko, Opern-
Arien von Johann Adolph Hasse (Decca).
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Rokoko

Arias de Johann Adolph Hasse
Max Emanuel Cencic, contratenor
Armonia Atenea

George Petrou, director

DECCA 0289478 64189

LA EMOCION BIEN TEMPERADA

En este primer trabajo en solitario del contratenor croata Max Emanuel Cencic para su nuevo
sello discografico, Decca, no se ha querido dejar ningun detalle al azar. Partiendo del titulo: un
guifio travieso a la musica situada entre el final del barroco y el primer clasicismo con el que
parece reivindicarse la importancia del musico al que esta consagrado el recital, uno de los
mas estimados de su tiempo e injustamente poco interpretado hoy en dia: Johann Adolph
Hasse. Parece que en los Ultimos tiempos se esta aprovechando el interés del publico por la
Opera barroca para rescatar y poner en valor autores menos populares. En el caso de Hasse su
legado es de una importancia indiscutible. Gozé de una enorme popularidad en el siglo XVIII,
siendo especialmente apreciado en cortes como las de Viena o Dresde, y escribid mas de
cincuenta titulos de épera para los teatros mas importantes de la época, que interpretaron los
cantantes mas célebres del momento como Farinelli, Caffarelli, o su propia esposa, la no
menos famosa Faustina Bordoni.

Se echa de menos un mayor interés por parte de la industria a la hora de recuperar alguna
O6pera completa de un autor cuya calidad e importancia estan fuera de dudas. A cambio, el
nuevo trabajo de Cencic nos acerca un catdlogo muy interesante de algunas de sus arias,
extraidas de ocho de sus dperas y de su primer oratorio, entre las cuales siete nunca grabadas
antes. La eleccidén y disposicién de las mismas ha sido realizada con mucho acierto para
permitirnos apreciar el refinado talento de Hasse para escribir con virtuosismo sin caer nunca
en la superficialidad. Al contrario, su musica resulta sorprendentemente directa y sincera, y el
contratenor croata sabe como iluminar con su voz este abanico de arias, adaptandose
perfectamente a la gran variedad de emociones que recorre esta grabacidn y sabiendo
siempre mantener el equilibrio y la elegancia que lo caracterizan. Asi, por ejemplo, pasamos
de la enorme delicadeza del notte amica con el que se abre el recital a la furia desatada de
Siam navi all’onde de L’Olimpiade, pasando por la épica La sorte mia tiranna de Il Siroe, la
marcialidad de De’ folgori di Giove de | Trionfi di Clelia o |la belleza galante de Ma rendi pur
contento de Impermestra.

La voz de Cencic se encuentra en un momento excepcional de madurez y, a pesar de haber
perdido algo de brillo en los agudos, en el registro medio resulta imbatible, con un timbre que
ha ganado en matices y en seguridad, lo cual le permite exhibir una tremenda expresividad
dramatica en las arias de portamento, como la bellisima La sorte mia tiranna, antes
mencionada, donde Cencic despliega un espectro de sentimientos que van desde la dignidad
heroica a la intimidad mas introspectiva. En las arias de bravura su agilidad tampoco tiembla,
controlando en todo momento el efecto emocional, como en la tremenda Solca il mar de
Tigrane en la que la voz de Cencic matiza la coloratura con suma elegancia transmitiéndonos la
seguridad inflexible del personaje frente al océano que simula la orquesta. En Vo disperato a
morte de Tito Vespasiano (relaboracién de su anterior Clemenza di Tito) con la que se concluye
el recital, el croata nos regala una extraordinaria demostracion de agilidad, virtuosismo y
ardor, modulando registros con pasmosa facilidad y cerrando con un imponente arranque de
rabia sin que en ningun momento pierda la elegancia que mantiene durante el resto del
trabajo.

En cuanto al apartado orquestal, es necesario poner de manifiesto el estupendo trabajo de
grupo Armonia Atenea bajo la direccion del griego George Petrou, con el que Cencic ya habia
trabajado en la grabacion de la 6pera Alessandro de G.F. Handel (Decca, 2012). Se desprende
bastante sintonia entre ellos, y Petrou traduce inmejorablemente las ricas orquestaciones de
Hasse aportando una energia y una luz que contribuyen a destacar la calidad de la escritura del
aleman. El recital se completa, ademads, con un concierto para mandolina en sol, que nos deja
con ganas de escuchar mas musica de concierto de este estupendo compositor.

En definitiva, un espléndido recital que demuestra el momento brillante que vive Max Emanuel
Cencic, puesto al servicio de devolver a la vida de manera destacable el maravilloso prisma de
personajes, humores, colores y afectos que pueblan las dperas de Johan Adolph Hasse,
verdadero protagonista de esta esta estupenda grabacion.

David C. Porto
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Star rating: 4.0

Virtuoso playing and singing on this disc of arias by the undeservedly neglected
Hasse

The composer Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) was associated with the Italian opera
seria for much of the 18th century, but since his death his works have rather gone into the
shadows. Whilst a Hasse revival cannot be said to be quite happening, his works are steadi-
ly becoming known and now counter-tenor Max Emanuel Cencic has recorded a disc of
choice arias from Hasse's operas, accompanied by George Petrou and Armonia Atenea on
Decca. There are eleven arias, from nine operas spanning the years 1729 to 1774 along
with Hasse's Mandolin Concerto, fine introduction to the work of this composer.

In many ways the career of Hasse shadowed that of Handel, some 14 years his senior. Hasse too worked at the
opera in Hamburg and also made the journey to Italy for further study, finally settling in Naples. Here he diverged
from Handel's path and converted to Roman Catholicism, which would have made him eligible for the role of
kapellmeister in one of Europe's Roman Catholic Courts. He was officially based at the court of Saxony in Dresden
from 1730 to 1763, but Hasse's operas became ubiquitous. A profitable relationship with the librettist Metastasio
developed with Hasse eventually setting the poet's texts complete and unchanged. Hasse was renowned for his
writing for the voice, writing music both fitting and challenging for the voice; with Hasse writing the music singers
knew they would have something to show themselves off to the best advantage.

Cencic sings with warm, vibrato-laden tones and well rounded sound, quite a long distance from the clean edge and
pure lines of counter-tenors like Robin Blaze and Iestyn Davies. It is a sound that, at its best sound vibrant and
exciting, and he clearly brings a superb technical skill to all of the arias; there is a lot of busy, challenging music
here, sung with great aplomb. My main complaint is that, as with some other high counter-tenors on disc recently,
the recording does not catch his upper voice at its best. There is a degree of glare and wildness to it which I suspect
does not happen in real life.

Cencic and Petrou open with Notte amica (Friendly night) from the 1774 oratorio I/ cantico de tre fanciulli
(Canticle of the three youths). As with many of the arias, there is a long orchestral introduction, here with some
lovely mellow oboes. Cencic sings with a lovely well modulated, even tone making the aria expressive and affec-
ting. In the faster section, his passagework is not the most even, but he makes the drama vivid.

Cadro ma quai si mira (I shall fall) is from the 1730 opera Arminio. This is a brilliant up-tempo number complete
with horns. A simile aria (about falling like an uprooted spruce) which Hasse sets as a rather martial number with
lots of fast and vivid runs from Cencic, though it all gets a bit wild at times. La sorted mia tiranna (My tyrannous
destiny) from Siroe (1763) is the first setting of Metastasio on the disc. After a characterful introduction we get a

lovely lyrical piece with Cencic giving a nice attention to the detail of the passing notes in his part.

One thing to note is the sheer length of some of these arias, Cencic and Petrou show admirable skill not only in the
technical details but in the sustaining of an aria over a span of nearly 10 minutes.

Sesto's aria from Tito Vespasiano (1735, libretto by Metastasio) Opprimete i contumaci (Oh gods, crush those who
rebel) is an amazing number, designed to show-off which it does brilliantly, especially at Petrou's brisk tempo. The
libretto for 7ito Vespasiano is the one which, much altered, would be set by Mozart in La Clemenza di Tito. There
rather a Handelian cast to aria Siam navi all’'onde algenti (We are ships left to founder) from Aminta (1756, Meta-
stasio). Though Handel was influenced by his younger contemporaries in some of his later operas, and produced
pasticcios based on their works, the traffic was not always one way. After all Hasse married Francesca Cuzzoni, one
of Handel's prima donnas. Both Cencic and the orchestra give a wonderfully intense performance here. Thankfully
things get gentler in the next aria, the lovely Ma rendi pur contento (Restore happiness) from Ipermestra (1751,
Metastasio), though the vocal line is still quite elaborate.

Hasse's Mandolin Concerto exists in various sources, though only one has it credited to a mandolin and the edition
used for this recording is a composite one which tries to show the various different editions. The work is charming
and shows Hasse responding to the challenge of such a quiet instrument. The opening movement is perky but it is
obvious that balance is a bit of challenge. In the slow middle movement, the accompaniment is reduced to just
pizzicato, and there are some fascinating textures. The finale is a lovely triple time dance.

De folgori di Giove (By Jupiter's thunderbolts) from 1/ trionfo di Clelia (1762, Metastasio) is all fast brio, with
rasping horns and a bravura turn from Cencic (though with a rather wild cadenza). Se un tenero affetto (If the
ungrateful wretch) from La spartana generosa (1747) is less driven but even here there are lots of runny bits. Dei
di Roma (Gods of Rome) also from // trionfo di Clelia is a graceful gallant number which shows Cencic up at his
stylish best.

Solca il mar e nel periglio (As he ploughs the sea) from Tigrane (1729), yet another simile aria (I rather lost count
of the number on the disc), but again given with superb brio by Cencic. Finally Vo disperato a morte (Despairing, |
go to my death) is also from 7ito Vespasiano and has an almost sturm-und-drang feel to it.

Now here I have to admit something, whilst I appreciated the skill that went into many of these arias and especially
the performances, Hasse's writing just does not for me surpass that of Handel. For a start, there are no ear-worms
the way Handel was able to create them, you don't come out humming many of the tunes pleasant though they are.
Also the reliance on simile arias is rather indicative, the arias never seem to really get down to the character of the
person singing them. In this respect the CD booklet hardly helps; though there is plenty of background on Hasse
and his music (and full texts and translations), we are not given the dramatic context for the arias.

There are also slightly too many show off type numbers on the disc, and I think that Cencic and Petrou would have
been wise to include a few simpler numbers. About two thirds of the way through I started to get blase and think of
plainer things.

Hasse is essential listening for anyone interested in mid-18th century culture. He was part of one of the mid-
centuries power couples (think Andrew Lloyd Webber married to Madonna), and his operas were all over. As a
marker of their scarcity nowadays, seven of the arias on this disc are receiving there first recording. They were
popular with singers and audiences alike (you only have to read Charles Burney to get a feel for that). They are also
technically challenging and for all my caveats Cencic and Petrou take the notes and run with them, creating real
music from them.

Don't let the rather gaudy CD cover put you off; you will listen and marvel.

)
Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Notte amica [09:45]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Cadro ma qual si mira [05:43]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - La sorte mia tiranna [06:22]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Opprimete i contumaci [04:13]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Siam navi all'onde [03:05]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Ma rendi pur contento [07:50]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Concerto for mandoline in G major [08:09]
Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - De'folgori di giove [04:20]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Se un tenero affetto [02:55]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Dei di Roma [04:15]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Solca il mar [04:11]

Johann Adolf Hasse (1699 - 1783) - Vo disperato a morte [03:31]

Max Emmauel Cencic (counter-tenor)

Theodoros Kitsos (mandolin)

Armonia Atena

George Petrou (conductor)

Recorded Dimitris Mitropoulos Hall, Megaron, the Athens Concert Hall, Athens 5-14 July 2013
DECCA 478 6418 1CD [64.25]
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METZ THIONVILLE - MOSELLE

JEUDI 30 "»VVER

Avec ce nouveau programme intitulé l'exquise délicatesse des airs sostenuto a
« Rokoko », le célebre contre-ténor Max la passion ardente des aria di bravura,
Emanuel Cencic présente une sélection Cencic est le parfait interpréte pour ce
d'airs de Johann Adolf Hasse, dont la programme qui met & la fois une lumiére
musique incarne I'élégance et la grace du sur une musique remarguable et les
rococo, période de transition entre les capacités vocales et dramatiques du
styles baroque et classique. Passant de chanteur, +

JEUDI 30 *"Vier
&platesAGAGNER &ﬂ

la b(,mdme 5

METZ ¢« LARSENAL

Rokoko

Avec ce nouveau programme, le chanteur croate Max Emanuel
Cencic présente une sélection d'airs de la période rococo. Ces airs
issus d'opéras de Bardassare Galuppi, Johann Adolf Hasse, Niccolo
Jommeli, Ferdinando Bertoni et Christoph Willibald Gluck invitent
a un voyage dans le temps, vers cette musigue suspendue entre
I'ére baroque et la période classique. Le double vainqueur du
prestigieux Echo Klassik 2012 est accompagné par I'excellent
orchestre Armonia Atenea sous la direction du chef mondiale-
ment estimé, George Petrou. - A 20h00

4 places & gagner valables le 30 Jamvier & 20000, pour celd, emvoyez ROKOKD par mail & contact@lasemaine.fr

sulvi de votre nom et prénom ainsi que votre numéro de téléphone
le jeudi 23 janvier de Th & 19h. Offre limitée & 2 places par foyer et par mols.



LE REPUBLICAIN LORRAIN, 08_01_2014

Le Républicain
Lorrain

Mercredi 8 Janvier 2014

LYRIQUE

arsenal-metz

Metz vibre avec Cencic

Max-Emmanuel Cencic. photo DR/julian Laidig

Il aura fallu patienter deux
ans. Apres s’étre annoncé puis
retiré d’'un projet avec la con-
tralto messine Nathalie
Stutzmman en janvier 2012 a
I'Arsenal de Metz, le célebre
contre ténor croate Max-Em-
manuel Cencic arrive le
30 janvier prochain, dans une
sélection d’airs d’opéras de la
période rococo. A son pro-
gramme : Baradassare Galuppi,
Johann Adolf Hasse ~un CD a
paraitre le 20 janvier—, Nicollo
Jommeli, Ferdinando Bertoni et

Christoph Willibald Gluck.

L'année 2014 marque, en effet,
le tricentenaire de la naissance
du compositeur allemand.

Au cours des derniéeres
années, Max-Emanuel Cencic
s'est distingué comme 'un des
meilleurs contre-ténors du
moment. On retiendra, notam-
ment, son interprétation de
Persée dans Anrdomeda Libe-
rata de Vivaldi, le role-titre de
Faramondo, un opéra oublié
de Haendel, ainsi que la partie
d’Hérold dans la création mon-
diale de Medea de Reinmann.

Ce chanteur a la voix d’or
sera cette fois accompagné par
'orchestre Armonia Atenea,
sous la direction du chef
George Petrou.
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Opéra: les airs d’« une
star du XVIile siecle »

Le contre-ténor Max Emanuel Cencic chantera
jeudi a 'Arsenal des airs d’opéra de Johann Adolf
Hasse, compositeur fascinant et oublié.

e 30 janvier, vous inaugu-

rez, sur la scéne de I'Arse-
nal, votre nouveau disque
Rokoko (sortie prévue le
3 février chez Decca). Un dis-
que, il fallait oser, entiérement
dédié a Johann Adolf Hasse !
Comment est née cette idée ?

Max Emanuel CENCIC: «Je
voulais explorer cette période de
transition entre le baroque et le
classique, quiva de 1730a 1760.
J'avais pensé a des compositeurs
comme Galuppi, au jeune Gluck,
mais Hasse m'a tellement plu que
jai décidé d'en faire un album
entier. Au XVHI¢ siécle, Hasse
était une grande star! Si on I'a
oublié, ce n'est pas a cause de sa
musique mais parce qu'il n'y a
jamais eu, contrairement a Haen-
del, Bach ou Rameau, une édi-
tion intégrale de ses ceuvres. Il a
fallu faire un travail d'archéologie
musicale. »

Aussi fascinante soit cette
ceuvre de redécouverte, est-
elle une facon de captiver le
public ?

« Comme artiste, je ne pense
pas au marketing et je ne me
demande jamais ce que le public
attend. Tout part chez moi du
sentiment. Je veux trouver la

musique qui me touche par sa-

qualité. Il y a certains composi-
teurs pas trés connus dont la
musique n’est vraiment pas
bonne ! Avec Hasse, j'ai trouvé
delor!»

Comment travaillez-vous
votre voix et avec qui ?

« Je travaille chaque jour mais
jamais plus de deux ou trois heu-
res. Je ne travaille pas avec une
mais avec plusieurs personnes,
étant en voyage dix mois sur
douze. Je suis un instinctif.
J'essaie de trouver la bonne cou-
leur. »

Vous avez été soprano jus-
.qu’a I'dge de 19 ans avant de
devenir contre-ténor. Etait-ce
facile de chanter ? ;

« Ce fut tres difficile. Il n'y
avait pas de répertoire qui corres-
pondait a ma voix. L'opéra baro-
que avait besoin de sopranos
mais c'était les années 90 et,
hormis les opéras de Jommelli
qu’on jouait en France et en Alle-
magne ou Le Couronnement de
Popée de Monteverdi, c’était
presque tout ! Aujourd’hui, c’est
différent. Des opéras qui ne sont
pas trés connus sont venus enri-
chir le répertoire musical. Je
chante surtout grice a l'opéra
barogue, »

Max Emanuel Cencic
vient pour la premiére fois
a ’Arsenal de Metz.

Photo Julian LAIDIG

Est-ce aussi facile d’étre
contre-ténor que ténor ?

« Sion chante dans les grandes
villes, ce qui est mon cas, les
gens sont habitués aux voix de
contre-ténor et ne sont pas cho-
qués. )'ai, par contre, un collegue
qui, apres avoir chanté dans une
petite ville en Espagne, a lu une"
critigue ol I'auteur trouvait scan-
daleux qu’il chante de cette
facon. C'est terrifiant. »

Vous avez été double vain-
queur du prestigieux Echo
Klassik en 2012 mais jamais
lauréat des Victoires de la
musique en France. Pourquoi ?

« Parce que je ne vis pas en
France mais a Vienne, en Autri-

* che ! C’est incompréhensible que

dans les métiers de la culture, on
pose encore la question de la
nationalité, surtout quand on
voit aujourd’hui cette recrudes-
cence du nationalisme. Moi, je
suis Européen! Je suis né en
Croatie, j'ai une grand-meére slo-
vaque et une autre hongroise. Et
j'ai une partie de ma famille qui
s'est établie @ Montpellier a partir
de 1910 ! Je pourrais méme dire
que la France, c’est ma patrie,
puisque je vis artistiguement
ici. »

Propos recueillis
par Gaél CALVEZ,

Max Emanuel Cencic,
a Metz le 30 janvier
avec I'ensemble
Armonia Atenea,
sous la direction

de George Petrou.
Tarifs : de 10 2 34 €.
Réservations:

tél. 038774 16 6.
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